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01.  KESHAV KUMAR DHEERAJ   

Comparative Study of Darbhanga and Bettiah Dhrupad Traditions with Special 
Reference to their Compositions. 
Supervisor: Prof. Gurinder Harnam Singh   
Th 28404 
 

Abstract 
 
The most Basic form of Sound is “Acoustic Sound” that is the result of Vibrations 
propagating through Air or other mediums. These vibrations strike our eardrums 
and we can hear that sound. Acoustics is the science that studies how sound is 
made, travels, and is heard in the real world. This study includes things like 
frequency, loudness etc and how sound waves behave in different environments. 
Studying acoustics helps in designing studios. In the electronic domain, sound is 
represented as continuous electrical signals that directly correspond to the original 
sound waves. When a sound is captured, such as by a microphone, the vibrations of 
air pressure are converted into an electrical signal that mirrors the shape and 
frequency of the original sound wave. Electronic sound retains the smooth, 
uninterrupted nature of the original audio, preserving the full range of frequencies 
and details. Studying Electronic domain helps in Preserving Audio Quality and 
understanding Historical and Technological Relevance. The study of Digital domains 
came into existence with the rise of computer and digital technology. Whereas 
analogue sound which is continuous, digital sound is stored in the form of binary 
data, which allows users to manipulate the sound waves and create music with great 
accuracy. Sound is converted from analogue to digital form using processes like ADC 
(analog-to-digital conversion) which is easy to store, edit and share. Nowadays, 
digital sound has become the most widely used format, particularly in music 
production and distribution, because of its versatility and software manipulation 
potential. Digital technologies DAWs (Digital Audio Workstations) MIDI (Musical 
Instrument Digital Interface) etc, have greatly changed how we access and enjoy 
sound. 
 

Contents 
 

1. Origin and Development of Dhrupad 2. The Dhrupad Tradition 3. The Dhrupad 
Tradition of Darbhanga 4. The Dhrupad Tradition of Bettiah 5. The Dhrupad 
Composition of Darbhanga Dhrupad Tradition 6. Comparision of Darbhanga And 
Bettiah Dhrupad Traditions 7. Interview, Conclusion, Bibliography, Appendix. 
 

02.  [kku ¼lqgsy lbZn½ 
Ǒदãलȣ घराने के तबला वादक पɮमĮी उèताद शफ़ात अहमद ख़ाँ का भारतीय संगीत मɅ योगदानA 
funsZf'kdk % izks- vydk ukxiky   
Th 28732 
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सारांश 
 

This thesis presents a comprehensive study of Padma Shri Ustad Shafaat Ahmed 
Khan, the eminent tabla maestro of the Delhi Gharana, and his significant 
contribution to Indian music. Ustad Shafaat Ahmed Khan was not only a brilliant 
performer but also a devoted teacher and a key preserver of the Indian rhythmic 
tradition. The research explores his life, musical training, unique playing style, 
teaching legacy, and his role in promoting and enriching the Delhi Gharana tradition. 
Placed within the context of contemporary Indian classical music, this study aims to 
highlight his enduring impact on the art of tabla and its cultural heritage. 
       

fo"k; lwph 
 

Hkkjrh; laxhr esa ?kjkuk rFkk vU; ?kjkuksa dk bfrgkl 2- fgUnqLrkuh laxhr ds ifjis{; esa 
fnYyh ?kjkus dh ijEijk rFkk bfrgkl 3- mLrkn 'kQkr vgen [kkWa dk thou ,oa d`frRo 4- 
mLrkn 'kQkr vgen [kkWa ds ckjs esa dykdkjksa ,oa fj’rsnkjksa ds erA milagkjA ifjf’k"VA 
lanHkZ xzaFk lwphA 

 

03.  xaxk fiz;k 
Įी हǐरदासी (सखी) संĤदाय के संगीत का आधुǓनक ǑहÛदèुतानी सगंीत स ेतुलना×मक अÚययनA          
funsZf'kdk : डॉ- izsj.kk vjksM+k   
Th 28408 

 
सारांश 

 

शोध सार भारतीय संगीत कȧ आधारͧशला Ĥाचीन काल से हȣ आÚयाि×मकता के भाव से ओत-Ĥोत 
रहȣ है। िजसका शɮुध èवǾप कालाÛतर मɅ यǑद कहȣ ं सुरͯ¢त था तो वह मÚयकालȣन ͪवçण ु
मǑंदरɉ मɅ हȣ रहा। चूंͩक वÛृदावन Ĥमुख Ǿप से भिÈत एवं सèंकृǓत का कɅ ġ रहा है अतः वहा ं
अनेक सतं व रͧसक अपने भावɉ को अपने आराÚय के सàमुख ͪवͧभÛन Ĥकार से ǓनवǑेदत करते 
आए हɇ। इÛहȣं सतंɉ कȧ अपनी ͪवͧशçट सेवा पɮधǓत के कारण वृदंावन मɅ अनेक मǑंदर व उनसे 
संबंͬधत सĤंदाय पिुçपत व पãलͪवत हुए। जहा ंवृदंावनीय संगीत अथा[त ्समाज गायन कȧ झलक 
भी देखने को ͧमलती है जसेै - राधा वãलभ सàĤदाय का राधा वãलभ मǑंदर, हǐरदासी सàĤदाय 
का Ǔनͬधवन एवं टǑटया èथान आǑद, गौडीय सĤंदाय का Įी राधा मदन मोहन मिÛदर (भɪट जी 
कȧ हवेलȣ), Ǔनबंाक[  संĤदाय का Ǔनबंाक[  कोट आǑद। इन सभी संĤदायɉ के आचायɟ ने अपने ͪĤया - 
ͪĤयतम को ǐरझाने के ͧलए संगीत का हȣ आĮय ͧलया है। वृदंावन के यहȣ मंǑदर गहरे रहèयɉ से 
भरे हुए होने के कारण ͪवͧभÛन कलाओं एव ंसèंकृǓत से भी समɮृध रहे हɇ जैसे - Ħज कȧ होरȣ, 
Ħज कȧ सांझी, Ħज देवालय सगंीत, Ħज का न×ृय, Ħज कȧ मãल Đȧड़ा आǑद। कालाÛतर मɅ यहȣं से 
भारतीय संगीत मÚयकालȣन राज दरबारɉ तक पहंुचा तथा शाèğीय सगंीत कȧ दरबारȣ Ģपुद परंपरा 
कȧ एक धारा समय के साथ पǐरवͬध[त एवं पǐरमािज[त होती हुई आधुǓनक Ǒहदंèुतानी संगीत के 
अंतग[त Éयाल गायन शैलȣ के नाम से Ĥचार मɅ आई। Ĥèततु शोध Ĥबधं वृदंावन मɅ Ĥचͧलत 
ͪवͧभÛन संĤदायɉ मɅ से वत[मान मɅ Ĥचͧलत Įीहǐरदासी सĤंदाय के संगीत पर कɅ Ǒġत है िजसका 
शुभारंभ मÚयकालȣन 16 वी ंशताÞदȣ रहा तथा यहा ं गाया जाने वाला सगंीत वृदंावन मɅ समाज 
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गायन के नाम से Ĥचͧलत है िजसका तुलना×मक अÚययन आधुǓनक समय मɅ Ĥचͧलत Ǒहदंèुतानी 
संगीत से ͩकया गया है। 
 

fo"k; lwph 
 

1- Jhgfjnklh laiznk; dk ifjp; 2- Jh gfjnklh laiznk; dk laxhr ¼Lojfyfi v/;;u 
lfgr½ 3- Jhgfjnklh lEiznk;dh lekt esa xk, tkus okys dqN izeq[k jkxksa dk fgUnqLrkuh 
laxhr ds jkxksa ls rqyukRed v/;;u 4- Jhgfjnklh lEiznk; ds dqN vU; jkxksa dk laf{kIr 
ifjp; 5- Jh gfjnklh lEiznk; ds laxhr esa iz;qDr gksus okys ok|] rky ,oa xk;u 'kSyh dk 
rqyukRed v/;;uA milagkjA ifjf’kf"V;kWaA lanHkZ xzaFk lwphA  

 

04. xqIrk ¼jkgqy½ 

वत[मान संगीǓतक पǐरवेश मɅ ÚवǓन अͧभयांǒğकȧ (साउंड इंजीǓनयǐरगं) कȧ उपयोͬगता एव ं
åयवसाǓयक आयाम A 
funsZ'kd : डॉ. jktho oekZ  
Th 28407 

सारांश 
 

वत[मान सांकेǓतक पǐरवेश मɅ ÚवǓन अͧभयांǒğकȧ (साउंड इंजीǓनयǐरगं )का अपना हȣ एक मह×वपूण[ 
èथान है। संगीत के ¢ेğ मɅ åयावसाǓयक दायरा अब केवल मंच Ĥदश[न तथा संगीत ͧश¢ण तक 
हȣ सीͧमत नहȣ ंरहा है। सगंीत से संबंͬ धत åयिÈत एवं छाğ यǑद साउंड इंजीǓनयǐरगं को अपने 
जीवन मɅ जोड़ लɅ तो उसके बाद åयवसाय के ͧलए अनेकɉ राèते खुल जाते हɇ। वत[मान समय मɅ 
एक अÍछा संगीतकार बनने के ͧलए उसके अदंर àयूिजक मɅ ǽͬच ͩĐएǑटͪवटȣ तालमेल और 
टेिÈनकल £ान का होना सबसे जǾरȣ है इसके अलावा टȣम िèपǐरट, सɅस आफ ͪपच ,टाइͧमगं तथा 
ǐरदम जैसी िèकल होनी चाǑहए, साथ हȣ कंÜयूटर £ान ,सॉÝटवेयर और हाड[वेयर से संबंͬ धत 
एडवांस टेÈनोलॉजी और उसमɅ ĤोĒेस कȧ जानकारȣ होने से अपनी संगीǓतक जीवन को एक अÍछे 
èतर तक ले जा सकता है। Ĥèततु शोध काय[ के ͪवèततृ अÚययन कȧ सुͪ वधा को देखते हुए इसे 
चार अÚयायɉ मɅ ͪवभÈत कर शोध काय[ को संपÛन करने का Ĥयास ͩकया गया है। Ĥथम अÚयाय 
मɅ ÚवǓन ͪव£ान एवं सगंीत का पǐरचय, ÚवǓन अͧभलेखन, ÚवǓन åयवहार समèयाए ंएवं समाधान 
पर चचा[ कȧ गई है ɮͪवतीय अÚयाय मɅ ÚवǓन अͧभयाǒंğकȧ का पǐरचय एवं काय[ Ĥणालȣ ,ÚवǓन 
अͧभयाǒंğकȧ हेतु मुÉय उपकरण तथा ÚवǓन अͧभयाǒंğकȧ एव ंआǑट[ͩफͧशयल इंटेͧलजɅस के बारे मɅ 
बताया गया है ततृीय अÚयाय मɅ संगीत मɅ åयवसाय एवं उसका मह×व, ÚवǓन अͧभयाǒंğकȧ एव ं
संगीत के समÛवय से उ×पÛन åयावसाǓयक संभावनाए ं तथा वत[मान समय मɅ होम ǐरकॉͫडɍग 
èटूͫडयो का बढ़ता हुआ Ĥचलन के बारे मɅ बताया गया है तथा अǓंतम अÚयाय मɅ कुछ Ĥमुख 
ÚवǓन के अͧभयतंाओं के सा¢ा×कार तथा संगीत के åयवसायीकरण मɅ ͫडिजटल माकȶ Ǒटगं व सोशल 
मीͫडया ͩक अहम भूͧमका एवं कोͪवड-19 कोरोना महामारȣ काल मɅ संगीत कȧ åयावसाǓयक दशा, 
इस पर चचा[ करते हुए इस शोध काय[ को पूण[ ͩकया गया है I 
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      fo"k; lwph  
 

1- /ofu & foKku ,oa laxhr  2- /ofu&vfHk;kaf=fd ¼lkmaM bathfu;fjax½& ,d v/;;u 3- 
laxhr ,oa O;olk; 4- lk{kkRdkj ,oa vU; i{kA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA  
 

05. xksLokeh ¼ekuq½ 
Ǒहदंèुतानी सगंीत मɅ गोèवामी घराने का सांगीǓतक योगदान: एक ͪवæलेषणा×मक अÚयÛनA 

funsZf'kdk : izks . vydk ukxiky 
Th 28812 

सारांश 
 

मɇने अपने शोध काय[ मɅ fgUnqLrkuh सगंीत मɅ गोèवामी घराने के सागंीǓतक योगदान का 
ͪवæलेषणा×मक अÚयÛन ͩकया हैA 

 

fo"k; lwph 
 

1- fgUnqLrkuh laxhr vkSj ?kjkuk  2- fgUnqLrkuh laxhr esa xksLokeh ?kjkuk 3- fnYyh dk 
xksLokeh ?kjkuk 4- xksLokeh ?kjkus dh cafn’kksa dk fo’ys"k.kkRed v/;;u 5- xksLokeh ?kjkus dh 
dqN cafn’kksa dh LojfyfiA milagkjA ifjf’kf"V;kWaA lanHkZ xzaFk lwphA 
  

06. f=ikBh ¼d`frdk½ 
ͪवदषुी ͩकशोरȣ अमोनकर : åयिÈत×व एवं कृǓत×व । 
funsZ'kd % MkW- lqjsUnz ukFk lksjsu 
Th 28410 

सारांश 

 

िहदंÖुतानी शाľीय संगीत के ±ेý म¤ गानसरÖवती िकशोरी अमोनकर को एक उÂकृĶ Öथान ÿाĮ ह।ै अपन ेआÅयािÂमक 
िचंतन, बिुĦ-सामÃयª, सजृनशीलता और सौÆदयªवादी ŀिĶकोण के आधार पर उÆहŌने अपनी एक िविशĶ शैली का 
िनमाªण िकया। ÿÖततु शोधकायª के अÅययन के उपरातं यह दखेन ेको िमलता ह ैिक िवदषुी िकशोरी अमोनकर का 
संगीत भिĉ, सुदंरता, भावनाओ ंऔर रागदारी का अनोखा मले था। उनके िलए संगीत ईĵर स ेजड़ुन ेका एक माÅयम 
था। उÆहŌने अखंिडत लगन, िनरंतर अËयास और संपणूªता कì चाह लेकर, िहदंÖुतानी शाľीय संगीत म¤ एक अलग ही 
मक़ुाम हािसल िकया। िवदषुी िकशोरी अमोनकर जैसा ÓयिĉÂव और ÿितभा केवल आज के समय कì धरोहर नहé ह,ै 
बिÐक वह आन ेवाली पीिढ़यŌ के िलए भी ÿेरणा और आदशª बनी रह¤गी । 

fo"k; lwph 
 

1- [+;ky xk;y dk t;iqj & vr;kSyh ?kjkuk % ifjp; ,oa laxhr ijaijk 2- fonq"kh fd’kksjh 
veksudj dk thou n’kZu ,oa O;fDrRo 3- fonq"kh fd’kksjh veksudj dh xk;dh dh fo’ks"krk,Wa  
4- fonq"kh fd’kksjh veksudj dk d`frRo ,oa lkaxhfrd ;ksxnkuA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA 
ifjf’k"VA  
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07.  NUSRAT   
Contribution of Pandit Bhajan Sopori to Indian Music with Special Reference to 
Kashmir. 
Supervisor: Dr. Surendra Nath Singh    
Th 28813 
 

Abstract 
 
This research explores the life, music, and legacy of Pandit Bhajan Sopori, a legendary 
Santoor maestro, composer, and visionary who reshaped the cultural and musical 
identity of Kashmir. Through an analytical and interpretive study of his artistic 
journey, compositions, innovations, and mentorship, the thesis examines his role as a 
performer, composer, guru, reformer, and cultural ambassador who bridged the 
traditional and the contemporary. The study highlights how, from his early childhood 
performances to his mature years, Pandit Sopori pioneered a musical renaissance in 
Kashmir, integrating classical, folk, and Sufi idioms into a unified musical expression. 
His creative genius transformed the Santoor from a regional Sufi instrument into a 
recognized solo instrument of Indian classical music, through innovations such as the 
development of the Sopori Baaj, introduction of Dhrupad Ang, and expansion of its 
tonal and rhythmic dimensions. Equally significant was his role in empowering women 
in Kashmiri music, offering a dignified platform to female artists at a time when 
societal attitudes were restrictive. By nurturing and collaborating with stalwarts like 
Shameema Dev Azad, Kailash Mehra, and Sushma Dutta, he challenged gender norms 
and inspired a generation of women to pursue music with confidence and respect. As 
a guru and cultural reformer, Pandit Sopori founded SaMaPa (Sopori Academy of 
Music and Performing Arts), creating opportunities for young musicians and 
promoting cultural dialogue across India. His compositions for All India Radio, along 
with his orchestral, devotional, and fusion works, embody his vision of music as a tool 
for peace, national integration, and spiritual elevation. The findings establish that 
Pandit Bhajan Sopori was not only a pioneering musician but also a philosopher of 
sound, whose art transcended boundaries of genre, region, and religion. His enduring 
contributions—technical, aesthetic, and humanitarian—have left an indelible imprint 
on Indian music and culture. In essence, this study reaffirms that Pandit Bhajan 
Sopori’s life represents the harmony of tradition and innovation, art and compassion, 
and individual brilliance devoted to the collective upliftment of society through the 
eternal language of music. 
 

Contents 
 

1. Historical Background of Kashmir 2. The Traditional Music of Kashmir 3. Origin 
of Santoor in Kashmir 4. Origin and Lineage of Sopori Gharana 5. Life Sketch of 
Pandit Bhajan Sopori 6. Compositions and Ragas of Pandit Bhajan Sopori 7. A True 
Guru and Interviews. Conclusion, Bibliography, Appendix. 
 

08.   PURASKAR NIRWAN 
A Comparative study of Hindustani Notation System of Pt.V.N. Bhatkhande and 
Western Notation System  
Supervisor: Prof. Gurinder Harnam Singh 
Th 28405 
 

Abstract 
 

Music, a universal and timeless form of human expression, has shaped cultures, 
societies, and civilizations. It connects emotional, intellectual, and spiritual 
dimensions, making it integral to human existence. The evolution, preservation, and 
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dissemination of musical traditions rely heavily on structured notation systems, 
which document, communicate, and advance musical heritage. This research 
explores the Hindustani and Western music notation systems, analyzing their 
historical development, transformation, and contemporary relevance. Hindustani 
music traces its roots to the Vedic period, with oral transmission (guru-shishya 
parampara) as the primary means of preservation. This approach fostered 
improvisation and deep personal mentorship but lacked standardization. The 
introduction of formal notation by Pt. Vishnu Narayan Bhatkhande and Pt. Vishnu 
Digambar Paluskar in the 20th century revolutionized Hindustani music education. 
Pt. Bhatkhande’s classification of ragas into thaats and Pt. Paluskar’s efforts in 
institutionalizing music education played a pivotal role in its documentation and 
accessibility. While Hindustani notation retains flexibility for improvisation, it faces 
challenges in capturing intricate rhythmic nuances. Western music notation, rooted 
in ancient Greek theories, evolved significantly from neumes in medieval times to the 
staff notation introduced by Guido d’Arezzo. Innovations by composers like Bach, 
Beethoven, and Mozart further refined the system, enabling the precise 
documentation of harmony, rhythm, and dynamics. Western notation ensures 
musical compositions remain accessible across centuries but struggles to 
accommodate microtonal variations and spontaneous improvisation. Comparing 
these systems highlights their distinct strengths and cultural influences. Hindustani 
notation emphasizes melodic fluidity, while Western notation prioritizes precision. 
Emerging hybrid approaches attempt to bridge these differences, fostering cross-
cultural collaboration. This study underscores the role of notation in preserving 
music traditions while evolving to meet contemporary challenges, ensuring music 
remains a dynamic and universal language. 
 

Contents 
 

1. Hindustani Music Notation System 2. Western Music Notation System 3. 
Hindustani And Western Musical Notations 4. Data Analysis And Discussion 5. 
Conclusion. 
 

09. PANDE (Madhulika) 
Concept of Sankeerna Ragas in Hindustani Classical Music: An Analytical Study. 
Supervisors: Prof. Alka Nagpal & Prof. Anupam Mahajan  
Th 28405 
 

Abstract 
 

Hindustani classical music, with its deep historical roots and expansive aesthetic 
philosophy, is fundamentally structured around the raga system. Ragas serve not 
only as melodic frameworks but also as emotive and expressive entities that define 
the very character of the music. Over time, the system has evolved with remarkable 
depth and nuance, continuously shaped by cultural influences and artistic 
innovations. Within this rich tapestry, the concept of Sankeerna ragas holds 
particular significance. A Sankeerna raga—also referred to as a mixed or compound 
raga—is the result of a creative synthesis of two or more distinct ragas. Unlike a 
mere alternation of melodic elements, these ragas represent a cohesive musical 
identity formed through a sensitive interweaving of multiple melodic structures. The 
study of such ragas demands not only an understanding of their technical formation 
but also an appreciation of their aesthetic and emotional impact. Sankeerna is not 
an isolated term; it appears across various dimensions in Hindustani music, 
including rhythm (sankeerna taal), melodic movement (sankeerna sthayi), and 
composition forms (sankeerna taan), highlighting a larger pattern of creative 
convergence. This research, titled “Concept of Sankeerna Ragas in Hindustani 
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Classical Music: An Analytical Study”, aims to explore these complex forms in depth. 
It investigates how Sankeerna ragas have developed, how they are composed and 
rendered, and how they continue to be innovated by contemporary musicians. The 
study also examines the theoretical and practical distinctions between terms like jod, 
mishra, and sankeerna, focusing on how these concepts have been interpreted from 
ancient treatises to modern performances. 

 
Contents 

 
1. Raga: Origin and Development 2. Classification of Ragas 3. Sankeerna Ragas: 
Etymology 4. Analysis of Combination of Two Ragas 5. Analysis of Combination of 
More Than. Conclusion. Bibliography. Appendix 

 
10.  ik.Ms; ¼Jhizdk’k½ 

पंͫडत गजानन बुवा जोशी कȧ गायकȧ एवं सांगीǓतक रचनाओं का ͪवæलषेणा×मक अÚययनA 
funsZf'kdk : izks . vydk ukxiky   
Th 28733 
 

lkjkaa'k 
 

ͪवकास के सुदȣघ[ कालखडं मɅ भारतीय शाèğीय संगीत गुǽ-ͧशçय परंपरा के माÚयम से ͪवकͧसत 
होता चला आया है। इसके अतंग[त कुछ शतािÞदयɉ से Éयाल गायकȧ के ͪवͧभÛन घरानɉ का 
उɮभव एव ं ͪवकास हुआ। ͩकसी ͪवɮवान गुǽ कȧ ͪवͧशçट गायकȧ अथा[त गायनशलैȣ का उनके 
ͧशçयɉ एवं Ĥͧशçयɉ ɮवारा पीढ़ȣ-दर-पीढ़ȣ अनुसरण, Ĥचार तथा ͪवकास के फलèवǾप ͪवͧशçट 
गायकȧ के Êवाͧलयर, आगरा, जयपुर, ͩकराना, रामपुर-सहसवान, पǑटयाला आǑद जैसे ͪवͧभÛन घराने 
Ĥचार मɅ आए। अपनी-अपनी ͪवͧशçट गायन-पɮधǓतयɉ के इन ͪवͧभÛन घरानɉ के अनेक महान 
गायकɉ ने Éयाल ͪवधा के Ĥचार एवं ĤǓतçठावɮृͬध मɅ अ×यतं महǂवपूण[ योगदान Ǒदया है। अनेक 
Éयाल गायक ऐसे भी हुए हɇ िजÛहɉने एक से अͬधक घरानɉ कȧ गायन शैलȣ को ͪवͬधवत सीखा 
और अपने कला-कौशल को अͬधक समɮृध ͩकया। इनमɅ Êवाͧलयर, आगरा और जयपुर, इन तीन 
घरानɉ कȧ गायकȧ को समान Ĥामाͨणकता और सɋदय[ के साथ Ĥèततु करने वाले एक असाधारण 
और बहुआयामी कलाकार थे पंͫडत गजानन राव जोशी, जो पंͫ डत गजानन बवुा जोशी के नाम से 
सुͪ वÉयात हुए। Êवाͧलयर घराने के महान संगीत£ पंͫ डत अनंत मनोहर जोशी के सुपुğ पंͫ डत 
गजानन बुवा जोशी ने Įेçठ गायक होने के साथ-साथ एक अĤǓतम वायͧलन वादक के Ǿप मɅ भी 
ͪवशषे ĤǓतçठा ĤाÜत कȧ। 13 जनवरȣ 1911 को जÛमे गजानन बवुा जोशी बाãयकाल से हȣ 
ͪवल¢ण ĤǓतभा के धनी थे और गायन तथा वायͧलन वादन, दोनɉ मɅ उनकȧ समान Ǿप से गहरȣ 
ǽͬच रहȣ। उनके ͪपता पंͫ डत अनतं मनोहर जोशी èवय ंÊवाͧलयर घराने के एक मधू[Ûय गायक थे। 
अतः संगीत ͧश¢ा उÛहɅ अपने ͪपता से हȣ ĤाÜत हुई। त×पæचात ्अपने ͪपता के हȣ गुǽ भाई, पंͫ डत 
रामकृçण बुवा वझे से भी उÛहɉने गहन Ĥͧश¢ण ĤाÜत ͩकया। अÛय घरानɉ कȧ गायकȧ को 
समझने कȧ िज£ासा उÛहɅ जयपुर घराने के उèताद भुजȸ ख़ाँ और आगरा घराने के उèताद 
ͪवलायत हुसनै ख़ा ँके सािÛनÚय तक ले गई, जहाँ से उÛहɉने इन दोनɉ घरानɉ कȧ ͪवͧशçट शैͧ लयɉ 
को भी आ×मसात ͩकया। इस Ĥकार उनकȧ गायकȧ मɅ Êवाͧलयर, जयपुर और आगरा घरानɉ कȧ 
गायकȧ का संतुͧलत और मौͧलक समÛवय ͸िçटगोचर होता है। एक Įेçठ गायक होने के साथ-
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साथ उ×कृçट वायͧलन वादक होना उÛहɅ अɮͪवतीय कलाकार के Ǿप मɅ ĤǓतिçठत करता है। इसके 
साथ हȣ Įेçठ तबला वादक पंͫडत ͪवनायक राव घाघंरेकर से तबले कȧ ͧश¢ा ĤाÜत करने के 
फलèवǾप लय और ताल पर उनकȧ पकड़ भी अ×यतं अÍछȤ थी। केवल एक उ×कृçट गायक एव ं
वादक के Ǿप मɅ हȣ नहȣं अͪपतु एक Įेçठ गुǽ के Ǿप मɅ भी पंͫडत गजानन बुवा जोशी ĤÉयात 
हुए। उÛहɉने Ǔनèसकंोच मÈुत ǿदय से ͪवɮयादान ͩकया और अनेक सुयोÊय ͧशçय तैयार ͩकए। 
पंͫडत गजानन बुवा जोशी कȧ ͧशçय-परंपरा भी अ×यतं समɮृध है, िजसमɅ उनके अनेक ͧशçय भी 
ĤǓतिçठत कलाकारɉ के Ǿप मɅ सुͪवÉयात हɇ। इनमे ͪवदषुी जयĮी पाटनेकर, पंͫ डत अǽण कशालकर, 
पंͫडत उãहास कशालकर (पɮमĮी), डॉ. ͪवकास कशालकर, ͪवदषुी शुभदा पराड़कर, ͪवदषुी पɮमा 
तलवलकर, ͪवदषुी वीणा सहèğबɮुधे, पंͫडत मधुकर जोशी (पुğ), पंͫडत मनोहर जोशी (पुğ), डॉ. 
सुचेता जोशी ǒबडकर (पुğी) आǑद उãलेखनीय है। सौभाÊय से मेरे गुǽ एवं शोध Ǔनदȶशक, Ĥोफ़ेसर 
ओजेश Ĥताप ͧसहं, उÛहȣ कȧ ͧशçय परंपरा मɅ पंͫडत उãहास कशालकर के वǐरçठ ͧशçय हɇ। 
िजनकȧ Ĥेरणा से पंͫ डत गजानन बवुा जोशी कȧ आकष[क गायन शैलȣ एव ंसांगीǓतक रचनाओं तथा 
उनके बहुआयामी åयिÈत×व के गहन अÚययन कȧ अͧभलाषा हȣ इस शोध-ͪवषय के चयन का 
आधार बनी।       

fo"k; lwph 
 

1- ia- xtkuu cqok tks’kh dk izkjfEHkd thou ,oa laxhr f’k{kk  2- ia- xtkuu cqok tks’kh dk 
O;fDrRo 3- ia- xtkuu cqok tks’kh& xk;d ds :i esa  4- ia- xtkuu cqok tks’kh& ok;fyu 
oknd ds :i esa 5- ia- xtkuu cqok tks’kh xq: ds :i esa 6- ia- xtkuu cqok tks’kh dh 
xk;dh dk fo’ys"k.kkRed foospu 7- ia- xtkuu cqok tks’kh dh lkaxhfrd jpukvksa dk 
fo’ys"k.kkRed foospuA milagkjA ifjf’k"VA lanHkZ xzaFk lwphA 

 
11.  BAHL (Mohiena) 

Analytical Study of the Ragas Having Different Versions in Hindustani Music 
Supervisor: Prof. Ojesh Pratap Singh  
Th 28730 
 

Abstract 
 

Hindustāni Music is known to be one of the oldest forms of music which represents 
the richness of Indian tradition, and rāga is known to be the sole constituent through 
which it is presented. A rāga in general is a pre-defined melodic structure comprising 
of a prescribed ascending and descending order of notes which sounds pleasing to the 
listeners. Numerous rāgas have been established since the evolution of rāga music, 
which have been firmly based on the music systems provided by various scholars, 
musicians and musicologists over time as contributions for the development of 
Hindustāni Music. These rāgas (scales) have a disciplined structure containing of a 
strict set of notes and a specific way of their movement (chalan). The representation of 
these rāgas have been the same over the years by keeping the original prescribed 
scales intact in them. However, because of being an art form, the slightest chance of 
an alteration or a variation in a prescribed scale finds a place through the artists 
representing it, which thus results into the emergence of the different versions in 
rāgas. Gharāna tradition plays a vital role in the emergence of such versions, as 
vocalists evidently keep the different singing styles present in a pre-existing rāga 
based on the Guru–shishya tradition that they follow. Rāgānga system and the in-take 
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of the different variants of swara and swara combinations become important aspects 
in the emergence of such different versions in certain rāgas. It is evident to have 
different versions of rāgas because of the possibilities of rāga music as a practical art 
form, followed by the different perception and the understanding of a rāga by every 
individual, which thus leads one to render a rāga accordingly. 

 
Contents 

 
1. Essence of Raga In Hindustani Music 2. Emergence of Different Versions In Ragas 
3. RᾹgas Having Different Versions 4. Compositions in Ragas Having Different 
Versions. Conclusion. Bibliography.  
 

12.  BHATTACHARYA (Anshuman) 
Elements of Indian Classical Music in the Composition of Music Director 
Khayyam 
Supervisor: Alka Nagpal    
Th 28731 
 

Abstract 
 

Mohammad Zahur Khayyam is a music director whose songs I have grown up 
listening to from my parents. His work is a beautiful bridge that connects and blends 
the intricacies of Indian Classical music into the more emotional immediacy of Film 
Music. By the time I started learning music, his songs caught my attention every 
time I heard any of his song, for the melodious composition, the use of classical 
music in it and particularly a very catchy style of compositions, which later I found 
out was the combination of Indian classical and minimal instruments, and famously 
known as the Khayyam style. The present study, titled - "The elements of Indian 
Classical Music in tha compositions of Music Director Khayyam” aims to understand 
the relationship between Indian classical music and Khayyam’s composition and 
how he has helped in maintaining the balanced traditional and modern. The First 
Chapter “The origin and Development of Indian Classical Music and Film Music” The 
2nd Chapter “Biography of Khayyam” The third chapter “The Elements of Indian 
Classical Music” The fourth chapter “Interviews and notations of Few Songs” 
      

Content 
 

1. The Origin and Development of Indian classical music and Film music 2. 
Biography of Khayyam 3.  Elements of Indian Classical Music 4. Interviews and 
Notations of Few Songs.  Conclusion. Appendix. Bibliography. 

 
13. BRAHMANSHI SHEKHAR 

The Influence of Shringara Rasa in Khayal Compositions. 
Supervisor: Prof. Shailender Kumar Goswami 
Th 28811 
 

Abstract 
 

This dissertation examines the profound influence of Śṛṅgāra Rasa, the “king” of 
rasas, on Khayāl compositions in Hindustani classical music. Tracing its theoretical 
roots to Bharata’s Nāṭyaśāstra, where the systematic relationship between bhāva 
(emotion) and rasa (aesthetic experience) is first articulated, the study explores how 
Śṛṅgāra has shaped Indian poetry, drama, visual arts, and, crucially, musical 
traditions. The thesis investigates the bifurcation of Śṛṅgāra into Sambhoga (love in 
union) and Vipralambha (love in separation), as reflected in the Ashta-Nāyikā (eight 
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heroines) typology, and its manifestation in both literary and musical forms. 
Through an interdisciplinary methodology combining textual analysis, historical 
research, and in-depth interviews with musicians and scholars, the work details how 
Khayāl bandishes employ emotive prose, metaphor, and regional linguistic diversity 
to evoke Śṛṅgāra. The study also situates Khayāl within broader developments, 
including the evolution of the Rāga-Rāgini system and the extra-musical 
classification of dramatic and poetic themes. The research is structured in four 
chapters: the foundations of Rasa theory and Śṛṅgāra, the role of Śṛṅgāra in 
Dhrupad, the interpretation of Śṛṅgāra in Khayāl compositions, and a musical 
analysis of Śṛṅgāra kāvya. By presenting a comprehensive list of over 1500 Śṛṅgāra-
centric bandishes, the dissertation offers an invaluable reference for further 
musicological study. Ultimately, the thesis demonstrates that Śṛṅgāra Rasa is 
indispensable to the aesthetic and expressive richness of Khayāl, shaping its poetic 
imagination, musical structure, and cultural resonance. 
       

Contents 
 
1. Introduction to Shringara Rasa 2. Shringara Rasa Kāvya in Dhrupad 3. 
Shringara Rasa in Khayal Compositions 4. Shringara Kavya and its Musical Analysis. 
Conclusion. Bibliography. 

 
14. y{eh 

संगीत - पाǐरजात` मɅ वͨण[त सांगीǓतक वाɮय - ͪवæलेçणा×मक अÚययन A 
funsZf'kdk : izks. v’kksd ;kno ,oa izks- vuqie egktu  
Th 28734 
 

lkjkaa'k 
 

भारतीय संगीत मɅ वाɮयɉ का वै£ाǓनक Ǿप से पǐरभाͪषत èथान रखा गया है! संगीत पाǐरजात के 
अंतरगत हमɅ वाɮयɉ के चतुͪ व[द -वाɮयɉ का ͪवèतार पवू[ अÚययन ĤाÜत होता है! पंͫडत अहोबल 
ɮवार हȣ सव[Ĥथम कोमल èवरɉ से पǐरͬचत काय[ एव ं सव[Ĥथम घन वाɮयɉ से वाɮयÚयाय कȧ 
शǽुआत कȧ, समाÛयता अÛय Ēंथकार ɮवार सव[Ĥथम त×वाɮयɉ से उãलेख ĤाÜत होता हैA 
       

fo"k; lwph 
 

1- fgUnqLrkuh  'kkL=h; laxhr esa ok|ksa dh ,sfrgkfld i`"BHkwfe 2- ^laxhr ikfjtkr* dk 
,sfrgkfld fooj.k 3- laxhr ikfjtkr esa of.kZr rr~ ok|ksa dk fo’kys"k.kkRed v/;;u  4- 
laxhr ikfjtkr esa of.kZr vou) ok|ksa dk v/;;u 5- ia- vgkscy d`r xzaFk laxhr ikfjtkr 
ds varxZr lqf"kj ,oa ?ku ok|ksa dk foospuA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA  

 
15.  JhokLro (vuqiw.kkZ) 

Ǒहदंèुतानी शाèğीय संगीत मɅ Ǔतहाई कȧ भूͧमका एवं महǂव- एक अÚययनA 
िनदőशक :  Ůो.   jktho oekZ  
Th 28411 
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सारांश 
 

Ĥèततु शोध Ĥबंध Ǒहदंèुतानी शाèğीय सगंीत मɅ उ×पͪƣ संरचना×मक Ĥकारɉ और Ĥदश[ना×मक कायɟ 
का ǓनǾपण करता है. जीवन Ĥदश[न परàपराओं के सगंम पर िèथत यह अÚययन èपçट करता है 
ͩक कैसे Ǔतहाई एक लयबɮध सूğ के Ǿप मɅ उभर कर कला×मक अͧभåयिÈत को आकार देता है. 
माğा×मक तालचĐɉ और आवǓृत को åयाÉया×मक आशय और ता×काͧलकता पर गुणा×मक आÉयानɉ 
के साथ ǒğभुिजत ͩकया जाता है. वाÈयांश लàबाई मǑैĚक उपͪवभाजन और ͪवषयगत पनुरावǓृत 
ɮवारा वगȸकृत Ǔतहाई संरचनाओं के एक समɮृध वगȸकरण को Ĥगट करती है. एक सɋदया[×मक लय 
के Ǿप मɅ काय[ करने के अलावा Ǔतहाई एकल कलाकार और संगतकार के बीच गǓतशील तनाव 
मुिÈत और संवादा×मक अंतͩĐ[ या के ͧलए एक उपकरण के Ǿप मɅ भी काय[ करता है. Įोता इस बात 
कȧ पुिçट करते है Ǔतहाई अनĐुमɉ मɅ Ǔनपुणता एक Ĥदश[न के भीतर कͬथत सुसंगǓत और 
भावना×मक चरमो×कष[ को बढ़ती है. Ǔतहाई एक समापन जो कभी अतं नहȣ ंहोता केवल तीन नहȣ ं
वह मंच कȧ आͨखरȣ दȣप रेखा है जहाँ कलाकार अपनी भावनाओं को समेट दश[क कȧ आँखɉ मɅ लय 
कȧ लौ छोड़ जाता है. Ĥ×येक Ǔतहाई से जैसे राग का पदा[ ͬगरता है लेͩकन संगीत कȧ गंूज पीछे रह 
जातीं है. Ǔतहाई- ǒğवेणी सगंम कȧ लहरɉ सी जहाँ लय भाव और परàपरा एक साथ बहते है. यह 
संगीत का वह ǒबदं ुहै जहाँ ठहराव भी एक गǓत बन जाता है. Ĥèततु शोध Ĥबंध का Ǔनçकष[ यह है 
कȧ Ǔतहाई एक समापन उपकरण के Ǿप मɅ अपनी पारàपǐरक भूͧमका से आगे बढ़कर Ǒहदंèुतानी 
शाèğीय संगीत मɅ एक कɅ ġȣय रचना×मक उ×Ĥेरक बन गया है. सɮैधाǓंतक अतं͸[िçट और åयावहाǐरक 
अनĤुयोगɉ का संयोजन करके यह अÚययन संगीत सàबÛधी साǑह×य को आगे बढ़ता है और 
कलाकारɉ एवं ͧश¢कɉ के ͧलए åयवहाǐरक ǑदशाǓनदȶश Ĥदान करता है. यह Ǒहदंèुतानी Ĥदश[न ͩक 
साèंकृǓतक पहचान को आकर देने मɅ लय कȧ èथायी जीवतंता को रेखांͩ कत करता है और भͪवçय 
के अÛवेषण के ͧलए उपजाऊ जमीन कȧ पहचान करता है िजसमे कणा[टक संगीत Ǿपांतरɉ के साथ 
तुलना×मक अÚययन और लयबɮध उपज का गͨणतीय जǑटल Ĥणाͧलयाँ शाͧमल है. सा¢ा×कारɉ ने 
दशा[या ͩक Ǔतहाई न केवल ĤèतǓुत को सघन बनती है बिãक Įोताओ ंकȧ भावना×मक ĤǓतͩĐया को 
भी गहरायी Ĥदान करती है. 

िवषय सचूी 
 

1- Hkkjrh; laxhr dh mRifRr vkSj fodkl 2- fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr esa frjkbZ (vou) ok| 
ds fo'ksष lanHkZ esa) 3- fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr dh xk;u fo/kk esa frjkbZ 4- fgUnqLrkuh 'kkL=h; 
laxhr dh oknu fo/kk esa frjkbZ 5- fgUnqLrkuh 'kkL=h; laxhr dh u`R; fo/kk esa frjkbZA milagkjA 
lanHkZ xzaFk lwphA 

 

16.  flag ¼djuthr½ 

गुरमत संगीत कȧ ĤèतुǓत मɅ नवीन ĤवǓृतयाँ : एक समालोचना×मक अÚययनA 
funsZ'kd : डॉ. jktiky flag  
Th 28735 
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सारांश 
 

गुरमत संगीत भारतीय शाèğीय संगीत कȧ एक ͪवͧशçट आÚयाि×मक धारा है, िजसका मूल उɮदेæय 
भिÈत, Úयान और आि×मक उÛनǓत है। यह संगीत केवल कला×मक अͧभåयिÈत नहȣं, बिãक ईæवर 
से जुड़ाव का माÚयम है। Įी गुǽ नानक देव जी से लेकर Įी गुǽ गोǒबदं ͧसहं जी तक सभी दस 
गुǽ साǑहबानɉ ने संगीत को साधना और सदेंश का साधन बनाया। Įी गुǽ Ēंथ साǑहब जी मɅ 
संकͧलत वाणी ͪवæव का एकमाğ ऐसा Ēंथ है जो पूण[तः राग आधाǐरत है। इसमɅ 31 मÉुय रागɉ 
के माÚयम से भिÈत, Ĥेम, और मानवता का सदेंश Ǒदया गया है। समय के पǐरवत[न के साथ 
गुरमत संगीत कȧ ĤèतुǓत मɅ अनेक नवीन ĤवǓृतया ँ उभरकर सामने आई हɇ। आधुǓनक युग मɅ 
इलेÈĚॉǓनक वाɮयɉ, ǐरकॉͫडɍग तकनीक, मंचीय ĤèतǓुत और सोशल मीͫडया के माÚयम से गुरमत 
संगीत का Ĥसार ͪवæव èतर तक पहँुचा है। ͪवæवͪवɮयालयɉ और सèंथानɉ मɅ इसकȧ औपचाǐरक 
ͧश¢ा ने भी नई पीढ़ȣ को इस परंपरा से जोड़ने मɅ महǂवपूण[ भूͧ मका Ǔनभाई है। यɮयͪप इन 
नवीन ĤवǓृतयɉ से लोकͪĤयता और पहंुच बढ़ȣ है, परंतु कुछ नकारा×मक Ĥभाव भी देखने को ͧमले 
हɇ। पारंपǐरक राग-संरचना, लय-शɮुधता और भिÈत-भाव मɅ कमी का अनुभव ͩकया गया है। कई 
बार ĤèतǓुत का उɮदेæय भिÈत कȧ बजाय Ĥदश[न Ĥधान हो जाता है, िजससे इसकȧ मूल आ×मा 
Ĥभाͪवत होती है। समालोचना×मक ͸िçट से कहा जा सकता है ͩक आधǓुनकता और परंपरा के 
बीच सतंुलन बनाए रखना आवæयक है। गुरमत संगीत तभी साथ[क रहेगा जब इसमɅ तकनीकȧ 
नवाचार के साथ-साथ राग कȧ पͪवğता, मया[दा और भिÈत का भाव सरुͯ¢त रहेगा। यहȣ सतंुलन 
गुरमत संगीत कȧ वाèतͪवक पहचान और उसकȧ आÚयाि×मक शिÈत को बनाए रखेगा। 

 

fo"k; lwph 
 

1- xqjer laxhr dh i`"BHkwfe] mn~xe ,oa fodkl 2- xqjer laxhr xk;u Lo:i 3- fganqLrkuh 
dhrZu ijEijk,aa vkSj xqjer laxhr 4- xqjer laxhr izLrqfrdj.kA milagkjA lanHkZ xzaFk lwphA 
 

17. lksuh ¼iwtk½ 

राजèथान के Ĥमुख संĒहालयɉ मɅ संगीत वाɮयɉ का मह×व एवं वत[मान िèथǓत A 
िनदőशक : Ůो.  jktho oekZ 
Th 28409 

सारांश 
 

सĒंहालय साèंकृǓतक धरोहर को सुरͯ¢त रखने मɅ अहम भूͧ मका Ǔनभाते हɇ आजादȣ के पæचात 
जब से भारत कȧ सभी ǐरयासतɉ के साथ राजèथान मɅ सामंती शासन का एकȧकरण हुआ है कब 
से राज पǐरवारɉ कȧ बहुमãूय वèतएु ंजैसे ͪवͧभÛन वाɮय यंğ आǑद को उनके ɮवारा संभाल कर 
रखा गया है िजनकȧ सÉंया बहुतायत मɅ है ͪवशषे कर वाɮय यğंɉ कȧ सÉंया ͩकतनी है ͩक एक 
èवतंğ वाɮय यंğ सĒंहालय का Ǔनमा[ण हो सकता है वत[मान मɅ आधǓुनक इǓतहास कला संèकृǓत 
को भी ͪवͧभÛन सĒंहालय ɮवारा संĒǑहत और संरͯ¢त ͩकया जा रहा है। Ĥͧसɮध शोध काय[ के 
ͪवèततृ अÚययन कȧ सुͪ वधा को देखते हुए इसे पांच अÚयाय मɅ ͪवभÈत कर शोध काय[ को 
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संपÛन करने का Ĥयास ͩकया गया है Ĥथम अÚयाय मɅ राजèथान कȧ साèंकृǓतक इǓतहास और 
सĒंहालय कȧ सचूी का ͪवèततृ ͪववरण ͩकया गया है ɮͪवतीय अÚयाय मɅ राजèथान मɅ संĒǑहत 
वाɮय यंğɉ कȧ वत[मान िèथǓत को बताया है िजसमɅ सĒंǑहत मÚय ͩकसी राÏय या ͪवͧशçट 
åयिÈत से ͧलए हɇ यह संĒहालय मɅ कब रखे गए हɇ Ĥचͧलत है या नहȣं बचाने योÊय है या नहȣ ं
इसका अÚययन ͩकया गया है ततृीय अÚयाय मɅ गुणीजन खानो और संĒहालय मɅ वाɮयवृदं को 
बताया गया है चतुथ[ अÚयाय मɅ संĒहालय मɅ संĒǑहत वीͫडयो मɅ उनमɅ उपिèथत बाधक कलाकारɉ 
का सा¢ा×कार ͧलया गया है अǓंतम अÚयाय मɅ संĒहालय मɅ भारतीयɉ कȧ रखरखाव मɅ आने वालȣ 
समèयाओं और उनके समाधान के साथ वत[मान िèथǓत का वण[न करते हुए इस शोध काय[ को 
पूण[ ͩकया गया है। 

िवषय सूची 
 

1- jktLFkku dk lkaLd`frd bfrgkl ,oa laxzgky; lwph 2- jktLFkku ds izeq[k laxzgky;ksa esa laxzfgr 
ok|;a=ksa dh orZeku fLFkfr 3- xq.khtu[kkuksa ,oa laxzgky;ksa esa ok|ko`na oknu  ¼vkdsZLV ªk] cSM+oknu] 
uDdkj[kkuk½ 4- laxzgky;ksa esa laxzfgr ok| ,oa laxzgky; esa mifLFkr oknd dykdkjksa dk lk{kkRdkj 
5- laxzgky;ksa esa ok|ksa ds j[kj[kko dh leL;k,Wa o lek/kku ,oa orZeku fLFkfr A milagkjA lanHkZ 
xzaFk lwphA 
 


